Culturen in dialoog bij November Music

 FESTIVAL

GENT -- Als November Music één verdienste heeft, dan is het wel de flair van het festival om buiten de afgebakende categorieën op zoek te gaan naar spraakmakende muziek. Het jaarlijkse herfstige treffen van de subversievere muziek ging ook dit jaar op zoek naar letterlijk grensoverschrijdende projecten. Toch bekoort de oogst minder dan bij vorige edities.

Voor deze editie koos November Music een ,,intercontinentaal'' thema. Wat gebeurt er als je muziek en muzikanten uit één bepaalde traditie confronteert met het kader van een totaal andere traditie? Een jazzsaxofonist bij een gamelan-orkest, Japanse avant-garderock, rap met een strijkkwartet of een Vlaams Zen-requiem: telkens een dialoog tussen stijlen en tradities die weinig gemeen hebben. Maar de belofte van een kruidige mix bleek groter dan de gensters die deze werken sloegen, althans op de concerten die ik uit het aanbod pikte.

 Voor de double bill  Daan Vandewalle-Spectra Ensemble zaten eerder de omstandigheden niet zo mee. Pianist Vandewalle moest zijn ding doen op een krakkemikkige en valse piano. Toegegeven, de Aziatische invloeden in Claude Debussy's Pagodes en Olivier Messiaens Canteyodjajâ kregen er op dit instrument wel een extra ,,exotische'' kleur door.

 Vandewalles keuze voor de bewerkingen van Gershwin door de Britse componist Michael Finnissy boden een knappe invalshoek. Dit zijn immers geen piano-arrangementjes van favoriete jazzy Gershwin-melodietjes, maar een vrije expressie van Finnissy's herinnering aan die muziek en aan wat die voor hem als -- nochtans radicale -- hedendaagse componist betekent.

 Idem dito voor Mauricio Kagel, van wie het Spectra Ensemble drie van de Stücke der Windrose  speelde. Aan verschillende windrichtingen koppelt Kagel verrassende connotaties die onze westerse verwachtingen relativeren. Voor Kagel, geboren in Argentinië, suggereert het zuiden bijvoorbeeld koude (Antarctica, Patagonië). Aan de oppervlakte zijn deze stukjes heerlijke pastiche, maar de onderliggende diepgang is niet gratuit. Dat in tegenstelling tot de zuiderse doorslagjes van Raoul De Smet en Gilberto Mendes. Qua opzet zat deze double bill prima, maar technisch moet het Spectra Ensemble zich wat behelpen en dat is spijtig.

 Veel radicaler ging het eraan toe bij Orange slice  van de Amerikaanse beeldenstormer David Dramm. Zoals wel meer componisten uit het Engelse taalgebied maakt hij klassieke muziek met de rauwe power van rock, in dit geval zelfs eerder van punk. Een klein uur lang slingerden twee drummers, bassisten en pianisten hamerende ostinato's in je gezicht. Uitstekend gespeeld, maar muzikaal wat mager. Het contrast tussen de decibels van het ensemble en het applausje van de dertig toeschouwers in de o zo grote theaterzaal van de Vooruit was best geestig.

 Veel meer volk stond zaterdag aan te schuiven voor het Zen requiem  van de Vlaamse componist Boudewijn Buckinx. Sinds John Cage is zen een vast ingrediënt in de westerse muzikale keuken. Buckinx haalt zijn zen-kennis -- net als Cage -- uit de boeken van Daisetz Suzuki. De zen-teksten benoemen de leegte tot kern, waardoor geboorte en dood als begrippen overbodig worden. Het is een alternatief ritueel, waar Buckinx het concept van het westers requiem intelligent probeert aan te koppelen.

 Waarom Buckinx dit vertaalde in banale romantische melodieën die ergens tussen Mahler en Hollywood-filmmuziek zweefden, is mij onduidelijk. Was het gebruiken van -- bovendien slecht georkestreerde -- romantische vormen een uiting van de zen-maxime ,,vorm is leegte, leegte is vorm''? Muzikaal allerminst overtuigend, waardoor de inhoudelijke opzet van het werk eerder vager dan duidelijker werd.
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